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revele par contre d'une alfligeante médiocrité. A la réserve du tympan de la
porte du sanctuaire qui est un réemploi et F'une des plus belles ceuvres relevant
du style de Thap Mam, toutes les autres figures (ascétes des tympans des arca-
tures, orants des piéces d'accent) trahissent un art en pleine décadence par leur
raideur et leur facture desséchée, tout en préservant, pourtant, quelques traits
de liconographie de Thip Mim. Dans le site de My Son, le sanciuaire G 1 a
livré un ensemble de terres cuites (tympan avee figures) et de sculptures (lions
atlantes du soubassement) qui paraissent pires encore; seuls les animaux fan-
tastiques, makara, Simbamukba® et Gajasimba, préservent, cette fois encore,
grice a leurs caractéres essentiellement décoratifs, quelque chose de l'origina-
lité cam traditionnelle.

A peu pres contemporains de Po Klaung Garai, des sanctuaires de dimen-
sions modestes de la région de Hau Bon (ou Cheo Reo), au pays Jarai, attestent,
pour la premiére fois, semble-t-il, une activité artistique dans larriére-pays mon-
tagneux. Yang Prong, avec inscriptions du régne de Jaya Simhavarman 11T sur
les piedroits de sa porte, et Yang Mum méritent quelque attention. L'un et I'autre
ont, en effet, une toiture en coupole proche de celle du sanctuaire sud de Po
Nagar de Nha Trang, mais son traitement différent dans les deux cas suffirait a
prouver combicn, en dépit de la médiocrité des fondations, larchitecture
conservait de vitalité, La toiture de Yang Prong, sans fausses-portes, évoque
celle de Hung Thanh par une succession de bandeaux. Yang Mum, avec avant-
corps et fausses-portes, parait plus original: sa toiture semble surgir d'un calice
de grands pétales imbriqués s'élevant aux angles et aux axes de la corniche. Les
idoles de ces temples sont vraisemblablement postéricures a leur constuction,
soit qu'il s'agisse de fondations ultérieures, soit qu'elles y aient €té apportées
d'autres licux par la piéte locale. Le Siva de Drang Lai, daté de 1409, avait ¢ié
déposé a Yang Mum, comme un tres beau corps de Dedrapdlea (7) en terre cuite
émaillée brun clair (Musée de Saigon, HO Chi Minh Ville). Ce dernier, qui
témoigne d'une parenté évidente avec l'art khmer, surtout dans la plastique, ne
saurait sans doute étre postérieur au xie siecle (art de Thap Mam) ou a l'occu-
pation khmere,

Siles premicres années du xive siecle révelent une architecture encore viva-
ce mais une sculpture déja en pleine décadence, I'art, a I'instar de la situation
politique, va connaitre bientdt un déclin de plus en rapide. Apres la mort de Jaya
Simhavarman II1, les tentatives du Campa pour rompre l'allegeance de ce der-
nier vis-i-vis du Viét Nam, surtout entre 1342 et 1390, ne furent qu'une série
d’échecs qui contribuerent a précipiter la chute. En 1402, toute

‘ancienne pro-
vince d'Indrapura — celle des hauts-licux My Son, Tra Kiéu, Dong Duong — était
abandonnée. En 1471, la capitale Vijaya €lait capturée et détruite et la nouvelle
fronticre, bientdt fixée au col de Ca Mong, était reportée, quelques décennies
plus tard, encore plus au sud, au Cap Varella. A cette succession d'événements
si graves s'ajoutaient de profondes transformations. La pénétration progressive
de I'lslam, sans doute entre la fin du xire siecle et le début du xvie, allait scinder
la population, les Cam Bani adoptant la religion islamique, tandis que les Cam
Kaphirt demeuraient tideles a un hindouisme de plus en plus coupé de ses
sources. Un ensemble de conditions aussi défavorables suffit a expliquer l'irre-
meédiable décadence et si 1471 est, politiquement, un véritable tournant, ce n'est
qu'un jalon pour I'histoire de l'art.
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